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彝族题材电影中的历史、文化
与命运共同体书写

周祥东，杨喜超

摘要：中国彝族题材电影历经七十余年的发展，已成为铸牢中华民族共同体意识的影像载

体，通过历史、文化、命运三个维度的叙事建构，串联起多民族共生共荣的精神图谱。在历史

共同体的构建中，彝族题材电影挖掘历史渊源、共抗外敌、家园建设等记忆符号实现民族身份

的共生关系。在文化共同体的塑造下，电影对民族文化、民俗仪式、和合理念等地方性文化基

因进行现代性转化，实现不同民族在精神价值层面的共通共享。在命运共同体的架构下，聚焦

生态保护、乡村振兴、支教普法等现实议题，生动呈现了地域治理与国家战略的深度融合，传

递出团结共赢的发展愿景。彝族题材电影已然成为讲好中国故事、推动多民族文化共享共荣的

重要影像载体。
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彝族题材电影始终以其独特的民族文化基因，在光影叙事中传递出中华民族共同体的精神图谱。这

种植根于中华文明沃土的艺术叙事形态，将民族个体的文化记忆升华为共同体叙事的集体认同，成为展

示“多元一体”民族格局的重要影像载体。在“讲好中国故事”的历史与时代命题下，彝族题材电影立

足历史、文化、命运的三重叙事维度，已然“从单一的‘民族叙事’走向更加开放、更加现代的‘共同
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体叙事’”[1]，在服饰、歌舞、习俗等“各美其美”的显性符号之外，借助族群迁徙、共抗外敌、家园建

设等“美美与共”的叙事母题，成功记录了中华民族共享的集体文化记忆，成为诠释中华民族共同体的

影像化文本。

一、历史共同体：国族一体的影像书写

历史共同体是建立在共同历史记忆基础上的文化集合体，其核心在于通过对族群与国家共享历史经

验的叙事整合，形成超越个体或单一民族的集体身份认同。彝族题材电影的叙事体系，通过对历史渊源

的文化寻根、共抗外敌的集体抗争以及社会主义建设的现实观照，建构起历史共同体的叙事框架。在历

史时空的维度上强化中华民族共同体的情感联结，使观众在影像中体会到，彝族的历史不再是孤立的文

化标本，而是中华民族共同体演进历程中的鲜活切片。

（一）历史溯源筑牢血脉相连之基

彝族题材电影通过对历史原型、民间传说、重大事件的现代性转化，将区域性的族群记忆嵌入中华

民族共同体历史叙事中，使彝族的英雄故事、抗争历程与文化智慧成为各民族共享的集体记忆根基，进

而实现了从“地方叙事”到“国家记忆”的意义升华。

彝族题材电影深度挖掘历史人物身上蕴含的中华民族精神，使其成为凝聚中华民族集体情感的典型

性符号。电影《奢香夫人》以明初彝族女政治家奢香为主角，淡化了传统史书对其“土司”身份的权力

叙事，转而强化其“文化调停者”形象。面对明朝官员马烨的凌辱，她拒绝部落首领的武力建议，选择

亲赴南京面圣，以“彝汉同属天朝子民”的政治智慧化解冲突。电影《从奴隶到将军》以彝族将领罗炳

辉为原型，通过展现罗炳辉在革命斗争中的英勇表现与坚定信仰，塑造了一个跨越族群的英雄形象。事

实上，大量的彝族题材电影，巧妙剥离了历史人物身上的民族与地域特性，在中华民族多元一体的宏观

背景下赋予其“文化冲突调停者”、中华民族共有英雄等特质，将其塑造为承载中华民族精神的共同载

体。因此，观众在观看影片的过程中，能够感受到英雄人物身上所体现的超越民族特性的爱国情怀，从

而构建起跨越族群的情感共鸣场域。

彝族题材电影以当代话语体系对民间传说进行创造性改编，在唤醒民众对传统文化共同记忆的同时，

让彝族文化元素与中华民族反封建、求解放的共同历史形成强烈共振，使原本具有地域特色的传说故事，

成为承载集体记忆的重要载体。电影《阿诗玛》采用了“无产阶级的姐妹被地主阶级逼迫，在无产阶级

兄弟的帮助下，奋起反抗争取自己的自由和幸福”[2]的叙事模式，这种把阶级斗争融入民族故事里的手

法，让具有异质性的民间传说变成召唤阶级认同的载体，强化了观众对历史共同体的认知。同样脱胎于

彝族史诗《勒俄特依》的电影《支格阿鲁》摒弃了传统神话史诗的神性光环，赋予其“成长型英雄”特

质。青年支格阿鲁在射日除魔的过程中，经历了对自然法则的敬畏、对部落责任的觉醒，最终领悟到英

雄为众生而战的内在价值，在银幕上构建了中华民族勇于担当、舍己为民的精神场域。

彝族题材电影通过重塑历史人物、重构民间传说、重述重大事件，将彝族的英雄叙事、反抗压迫、

协作智慧转化为中华民族的共同记忆资源。这些银幕形象与事件不再是孤立的族群历史，而是成为中华

民族共同体的有机组成部分，使观众在追溯历史渊源时，体悟到各民族休戚与共的紧密联系。
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（二）同仇敌忾铸就民族团结纽带

彝族题材电影通过再现重大历史事件的壮阔场景，深入挖掘历史细节，加深大众对中华民族历史的

集体认知。“历史充分证明，我们统一的多民族国家是由各民族共同缔造的，也必须由各民族共同维护、

巩固和发展”[3]。彝族题材电影通过再现跨族联合御敌的历史场景，将家国主权守护与民族团结精神相

融合。

大量彝族题材电影以彝汉两族共同抗争侵略者的历史为背景，聚焦两族从历史隔阂走向联合抗争的

转变过程。影片通过刻画两族在“抗战”下的联合诉求，不仅真实再现了历史场景，更深刻揭示了民族

团结在特定历史时期的必然性与重要性。这种叙事逻辑使观众在了解历史的同时，能够更加直观地感受

到中华民族共同体意识的形成过程，从而进一步强化对这一意识的认同与共鸣。电影《锡城的故事》中

彝族青年与汉族矿工共同抵御日本侵略者对云南锡矿的掠夺，将“守护矿产资源”与“捍卫国家主权”

结合，展现多民族协作的抗日图景。影片通过矿难救援、集体罢工等戏剧冲突，将锡矿工人抗争史转化

为捍卫国家主权的隐喻。电影《从奴隶到将军》讲述了在抗日战争时期，罗炳辉调任新四军第五支队司

令员，于淮南地区开辟抗日根据地。面对日伪军频繁 “扫荡”，他创新融合传统游击战与现代军事战术，

多次粉碎敌军攻势。当获悉大儿子在抗日前线壮烈牺牲后，面对二儿子投身战场的请求，他强忍悲痛毅

然应允。影片通过这些情节，将罗炳辉的家国情怀与无私奉献展现得淋漓尽致，激发观众跨越族群的情

感共鸣，使英雄精神成为中华民族的共同记忆。

“作为国家政权代表的解放军或红军或游击队等形象在电影叙事过程中，如若不想使少数民族将其自

身和国民党、日寇等群体归入同一区别于自我的‘他者’阵营，就需要通过叙事策略调整改变异质化的

刻板印象，突破原有的族群界限，构建全新的阶级认同”[2]。彝族题材电影中，共抗外敌的叙事核心聚焦

于彝族与中国共产党共同抵御威胁民族生存、破坏团结的敌对势力，以此强化中华民族共同体意识。电

影《彝海结盟》中，国民党军队掠夺彝族地区资源、挑唆部落冲突，国民党官员邓秀廷也拉拢彝族头人

制造内斗。面对这一局势，彝族果基家支头人小叶丹在党的民族平等政策感召下，与刘伯承歃血为盟，

助力红军顺利通过彝区，取得强渡大渡河等胜利。刘伯承把“中国夷民红军沽鸡支队”红旗授予小叶丹，

标志着彝族从“被压迫者”到“革命参与者”的身份转变。在“敌特题材”影片《神秘的旅伴》中，故

事聚焦边疆地区的复杂斗争境况，通过帝国主义、国民党残余势力及当地剥削势力阻挠社会主义建设的

叙事文本，深刻揭示了边疆地区所面临的严峻威胁。彝族青年朱林生和解放军侦察员冯廷贵组成跨民族

团队，共同对抗特务的渗透与破坏。通过一系列紧张激烈的行动，他们二人成功粉碎了敌人的阴谋，展

现了不同民族在守护国土、维护和平这一共同目标下的团结与协作。影片不仅凸显了边疆斗争的艰巨性，

更通过跨民族合作的故事线，传递了各族人民在国家安全与民族利益面前同仇敌忾、共克时艰的精神

力量。

“共同体是由本质意志推动的，以统一和团结为特征的社会联系和组织方式”[4]。在彝族题材电影中，

外敌的存在成为凝聚各民族的“他者”镜像，当彝族与汉族同胞并肩抵御侵略时，族群身份的边界被打

破，取而代之的是中华民族共同体认同，进而形成了同仇敌忾、共御外侮的情感纽带。可以说，彝族题

材电影将跨族际抗争记忆转化为全民共享的精神财富，使银幕上的影像叙事超越单一民族视角，成为中

华民族共同体意识的影像化表达。
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（三）共建共享的新家园建设图景

“透过共同的想象，尤其是经由某种叙述、表演与再现方式，将日常事件通过报纸和小说传播，强化

大家在每日共同生活的意象，形成同质化的社群”[5]。彝族题材电影将这种“想象”深植于各民族共同的

物质生产实践，通过镜头记录社会主义建设时期彝族地区的矿山开采、水利建设、技术协作等场景，让

抽象的共同体概念扎根于彝汉群众田间共商、工坊协作、集体劳作的具体可感的生产实践。

彝族题材电影鲜活地呈现了工业文明与民族地区的发展共振，也深刻记录了民主改革推动社会形态

转型的历史镜像，使社会变革成为可触可感的现实映照。电影《达吉和她的父亲》通过跨民族亲情叙事

与集体建设的交织，展现了工业文明与民族地区的发展共振。汉族生父任秉清将工业技术带入彝族山寨，

支援公社水库建设，而公社社长马赫则以开放姿态接纳外来支援，带领乡亲投身集体劳作。这种协作建

设的影像呈现，让中华民族大家庭的理念不再停留在口号层面，而是扎根于修水渠、建水库的汗水中，

成为真实可感的生活实践。此外，彝族题材电影映射出的民主改革推动生产关系变革的历史镜像，展现

了旧制度瓦解、土地重新分配等历程，记录着社会形态转型的深刻印记。电影《奴隶的女儿》以艺术手

法填补了凉山民主改革题材电影的历史空白，围绕彝族少女海来乌呷的身份蜕变展开叙事。在民主改革

工作队的帮助下，她从奴隶主的“娃子”转变为公社社员，这一过程具象化呈现了废除奴隶制身份隶属

关系的改造目标。影片通过工作队没收奴隶主土地分给农民、组织农业生产互助组等情节，再现了农业

合作化初期的组织形态，为观众提供了理解历史变革的生动视角。

在社会主义建设的时代背景下，彝族题材电影通过个体命运的前后对照，在集体劳作的场景下展现

了中华民族共同体的深刻理念。电影《锡城的故事》以彝族青年普根强的人生轨迹为主线，前半段以浓

重的笔触描绘了旧中国矿场的残酷压迫：在资本家的剥削下，矿工们承受着非人的苦役，他们的苦难成

为旧制度下劳动群众悲惨命运的缩影。影片后半段则聚焦于新中国成立后矿区焕然一新的集体生产图景。

在党的领导下，普根强与曾经同遭苦难的矿工们并肩投身矿山建设，他们不再是任人奴役的个体，而是

以主人翁的姿态积极参与工业生产。正如电影结尾所歌唱的“矿工有了共产党，世世代代把家当”，这种

集体劳作场景的呈现，不仅是生产力解放的视觉表达，更象征着劳动者从被压迫者到“人民当家作主”

的身份转变，深刻诠释了社会主义制度下劳动者的尊严与力量。

“中华民族共同体意识的形成和发展，离不开国家建设与社会建设的紧密结合”[6]。彝族题材电影始

终以现实主义为笔触，记录着彝族群众在中国共产党的领导下，通过双手改写命运，与各民族兄弟姐妹

共同描绘社会主义家园建设蓝图的历程。其所展现的各民族共建共享的发展成就，从情感归属与实践认

同的双重层面来说，持续深化着各民族对中华民族共同体意识的深层认同，让中华民族一家亲的理念在

具体可感的生活叙事中扎根生长。

二、文化共同体：多元一体的价值共识

文化共同体是一种基于文化认同而形成的意义共享体系，它通过情感共振构建起超越地域界限的共

通认知，进而形成“多元一体”的文化共通格局。彝族题材电影的文化共同体叙事，通过民族文化多样

性的现代转化、民俗仪式场景促进情感弥合、和合理念达成全球交流等叙事主题，“延续历史上‘多元一

体的民族国家’理想的和谐民族关系”[7]。总的来说，彝族题材电影深刻阐释了中华民族多元一体的本质
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特征，成功将彝族文化特质融入中华民族文化“多元一体”框架，建构了中华民族共同体意识的深层文

化根基。

（一）民族文化的“美美与共”转化

民族文化多样性的影像呈现是建构中华民族共同体的重要路径。彝族题材电影“利用民族歌舞仪式、

民族语言、民族服饰、民族景观等符号，建构出可指认的身份与场景，从而巩固中华民族多元一体的民

族格局”[8]。彝族题材电影通过对民族符号的创造性转化，使彝族文化元素超越族群边界，成为多元一体

格局中的共享价值载体。

彝族题材电影通过对民族符号的现代重构，使其从地域性文化标识升华为承载人类共同价值的视听

语言。各民族共享的文化符号不再局限于传统范畴，而是在跨民族的交流互鉴中凝练出共同的价值认知。

电影《阿诗玛》讲述了阿诗玛和阿黑所代表的彝族撒尼支系人民坚决地跟头人热布把拉之子阿支所代表

的地主恶霸展开斗争的爱情神话故事。影片中阿诗玛的“包头巾”“羊皮褂”不再是单一的民族服饰，而

是通过特写镜头与诗意旁白，成为美丽、坚韧的人格化象征。而对歌择偶的民俗活动被改编为男女主人

公情感交流的载体，将撒尼人传统婚恋习俗中蕴含的自由平等观念与现代社会的价值理念相勾连，把地

方性知识升华成为中华民族共有的爱情母题。

彝族民俗经过社会场景的融入，成为凝聚跨民族文化共识的实践载体。彝族题材电影在展现传统民

俗的同时赋予新的时代内涵，使其成为连接个体情感与集体记忆的文化桥梁。电影《文朝荣》中，村民

为文朝荣女儿系红布条这一民俗元素，通过艺术重构实现了意义网络的拓展。传统意义上，系红布条是

当地彝族民众寄托祝福的民俗，承载着对新生命的美好祈愿。影片将这一习俗置于村党支部书记文朝荣

为村庄治山脱贫的叙事语境下，红布条不仅仅是个体层面的祝福载体，而是演变为村民对文朝荣无私奉

献的集体感恩象征。当满树红布条映入文朝荣眼帘，镜头通过他的神情特写，将这一民俗行为与人物情

感深度联结，从而增强了不同民族观众对基层干部奉献精神的情感认同。

彝族题材电影对民族文化多样性的现代转化，致力于将彝族服饰、歌舞、习俗等文化元素转化为具

有情感共鸣力与价值共通性的“共同体符号”，它遵循“推动各民族文化的传承保护和创新交融，树立和

突出各民族共享的中华文化符号和中华民族形象，增强各族群众对中华文化的认同”[9]的实践逻辑。

（二）民俗仪式影像再造情感联结

民俗文化作为中国和谐文化建设的重要组成部分，是“感知、想象我们的共同体的方式和依据”[10]。

作为文化记忆的活态载体，彝族题材电影中的民俗文化超越了地域文化展演的层面，成为弥合族群差异，

建构共同体情感的核心媒介，使彝族文化成为中华民族共同体认同的有机组成部分。

彝族题材电影将结盟仪式作为承载族群信任与国家认同的核心叙事载体，借助影像将彝族传统结盟

仪式转化为民族与国家政治认同的视觉隐喻，有效促进跨族群的信任联结与价值共鸣。《彝海结盟》对

1935年红军与彝族部落结盟历史的影像重构中，“歃血”作为彝族部落缔结信任的仪式，被赋予现代政治

契约的象征意义。刘伯承与小叶丹共饮湖水、传递旗帜，把个体间的友谊升华为彝族与红军的同盟关系，

把族群仪式升华为中华民族共同体的团结象征。

彝族题材电影将舞龙元素视为跨越民族边界的文化桥梁，通过影像叙事赋予这一传统符号以集体记

忆载体与价值共鸣媒介的双重功能。以《花腰新娘》为例，花腰彝族女性的舞龙仪式打破了男性长期主
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导的传统框架，与当地“归家”婚俗形成巧妙呼应，彰显出独特的文化创造活力。按照彝族旧有的婚俗

习惯，新娘需三年后才可长居夫家，这一陈规曾一度成为凤美与阿龙爱情道路上的阻碍。而女子舞龙队

的成立，为凤美提供了打破代际观念隔阂和性别角色束缚的突破口。当花腰女子舞龙队在火把节上与其

他舞龙队伍同场竞技时，龙身翻腾间的彝族刺绣纹样，既承载着本民族的文化标识，又与汉族等其他民

族传统舞龙所象征的吉祥、团结之意相契合，将彝族人民对自由的追求，融入各民族共同向往的团结奋

进精神之中。

作为彝族文化的重要载体，斗牛从传统宗教仪式逐步嬗变为全民参与的民间竞技活动。在彝族题材

电影里将斗牛视为承载民族精神的文化符号，生动展现着彝族人民的勇敢品格、团结奋斗与群体力量。

电影《牛筋村长》以凉山彝族火把节的斗牛赛为叙事枢纽，将族群间的历史分歧与情感和解熔铸于仪式

场景，使传统节庆成为跨越民族隔阂的情感弥合媒介。影片中，彝汉两族长辈因斗牛竞技产生归属权纠

纷，而“纠纷”却成为两族青年相识相知的契机，子女的跨民族爱情在仪式的狂欢氛围中萌芽。随着乡

村振兴战略推进，两族家庭在火把节建立的情感认同延伸到产业合作中，印证了仪式场景对情感认知的

重构作用。

“文化记忆包含着更深入、具体的信息，这些信息并不以日常交流为目的，而是通过叙事、歌曲、舞

蹈、符号等形式存在并实现”[11]。彝族题材电影对民俗仪式的影像化处理，本质上是文化记忆的再生产，

电影通过展现结盟、赛龙、斗牛等民族仪式的原生形态，叠加革命团结、性别平等、乡村振兴等时代议

题，使传统仪式成为跨越时空的情感连接器。

（三）和合理念构建全球对话图景

在全球化浪潮席卷世界的今天，不同文明间的交流与碰撞日益频繁。彝族作为中华民族大家庭的重

要成员，其文化形象亦是中华民族文化形象的重要组成部分。如今，彝族题材电影的共同体叙事已突破

传统框架，不再仅仅强调彝族是中华民族不可分割的一部分，而是秉持“主人翁”意识，主动承担起文

化对话的使命，努力地“讲好中国故事”。因此，彝族题材电影以独特的艺术视角，将作为中华传统文化

的核心精髓的“和”文化融入跨文化叙事，生动展现了不同民族、国家间从隔阂走向理解、从差异走向

共生的交流图景，为全球文明互鉴提供了鲜活的艺术范本。彝族题材电影以和合理念为叙事内核，通过

对彝族传统“和”文化的影像化诠释，构建起消融文化冲突、促进文明对话的视觉路径。在电影《别姬

印象》中，法国神父贝尔纳最初以西方中心主义视角，将云南视为亟待拯救的“蛮荒之地”。然而，彝族

青年战少冲与诺珍跨越阶级与世俗的爱情悲剧，以及少数民族群体质朴坚韧的人性光辉，彻底颠覆了他

的固有认知。面对法国殖民者带来的掠夺与压迫，贝尔纳深刻反思文化霸权的危害，最终领悟到各民族

文化平等共存的价值。影片通过历史与现实交织的叙事，让现代法国青年循着先辈足迹重走云南，以跨

时空对话的方式，印证了和合理念在促进文化理解中的持久生命力。

彝族题材电影以和合理念为叙事动力，通过激活跨文明情感共振机制，在全球交流语境中搭建起多

元主体深度联结的意义桥梁。电影《老人孩子和外国人》讲述了经历情感创伤的外籍姑娘萨娜与失去父

母的中国女孩咪依噜，因一封书信开启了跨越国籍的“母女”通信。彝族青年阿龙的真诚相助、咪依噜

外公从固执到包容的转变，让不同文化背景的个体在伤痛疗愈与情感慰藉中形成紧密联结。最终，彝寨

的淳朴人情与萨娜内心的情感需求相互交融，让她在远离故乡的土地上寻得了精神归属。这种超越国籍
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的情感共生，正是和合理念在人际交往中的具象化呈现，彰显了天下大同理想在当代社会的现实意义。

在人类命运休戚与共的时代背景下，文化共同体的提出实际上是将观念上的“他者”转化为“我

者”，即取得认同上的一致性。彝族题材电影以艺术化的叙事策略，将和合理念转化为可感知、可共情的

银幕语言，生动诠释了全球交流的深层内涵。

三、命运共同体：治理政策的影像耦合

“我国56个民族都是中华民族大家庭的平等一员，共同构成了你中有我、我中有你、谁也离不开谁的

中华民族命运共同体”[12]。彝族题材电影以其生动的影像记录，展现了建立在共同利益基础之上的命运共

同体。在生态治理方面，将彝族传统生态文明观念与现代环保理念相结合。在乡村振兴进程中，通过多

民族协作，实现跨民族经济共赢。在现代化进程中，将教育扶贫、医疗保障、法治建设等现代化文明成

果深度融入民族地区发展肌理，为各民族共同富裕筑牢社会基础。

（一）民族生态理念的影像化呈现

彝族题材电影“牢固树立和践行绿水青山就是金山银山的理念”[13]，通过呈现独特的地域环境与天人

合一的生态智慧，以视听语言传递彝族人民对生态环境的敬畏与保护之情，致力于构建全国性的生态共

同体。

彝族题材电影将彝族传统信仰体系中的生态守护智慧转化为具象化的银幕实践，其通过对“万物有

灵”自然观的影像呈现，构建起具有文化根脉的生态治理视觉图谱。正如“彝族史诗‘梅葛’描述万物

共同创世、同源共生，并强调宇宙经7次万物共同创造才得以产生，万物与自然同时出现共同发展”[14]。

这种同源共生的认知早已内化为彝族人民守护生态家园的文化基因。在电影《走山人》中，彝族人民对

圣山崇拜作为原始自然信仰的核心，在银幕上构建起独特的生态疗愈叙事。影片选取护林员拉布守护山

林的日常作为叙述起点，把彝族对神山圣湖的敬畏具象化为巡山护林、遏制盗猎、施救野生动物等现代

环保行动。拉布追踪盗猎者的山林行迹，不仅关乎护林职责，更成为践行祖先“万物有灵”信仰的当代

表达。

彝族题材电影将个体环保行动的影像书写升华为多元主体协同的共治体系视听图景，使地方性环保

经验转化为具有普遍意义的“人类命运共同体”影像表达。以彝族村寨海雀村生态变迁为蓝本的电影

《文朝荣》，把彝族传统生态智慧与共产党员的使命担当相结合，提供了具有示范意义的生态治理方案。

“海雀村”在彝语中意为“湖水灌注之地”，象征着彝族对自然水系的原始敬畏。村支书文朝荣，秉持

“山上有林才能保山下”的朴素生态理念，这一理念与彝族传统敬畏自然、和谐共生的生态文化相契合。

影片通过文朝荣引领村民开展三十年植树造林的纪实性叙事，把彝族对自然怀有的敬畏之心转化成可操

作的生态修复方案。

“人与自然是生命共同体，无止境地向自然索取甚至破坏自然必然会遭到大自然的报复”[15]。彝族题

材电影中所传达的生态文明观念，是对人类如何在自然中安身立命的深刻解答。其核心不是简单敬畏自

然，而是通过信仰、习俗、制度的多重建构，将生态保护内化为文化基因，实现了山地生态系统的可持

续利用。
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（二）民族互助推动乡村全面振兴

在中华民族共同体意识的指引之下，彝族题材电影始终紧密贴合时代脉搏、深深扎根人民群众，秉

持以人民为中心的创作理念。新中国成立70余年来的彝族题材电影，从鲜活真实的故事中汲取创作素材，

深度挖掘乡村振兴与脱贫攻坚中的动人篇章。借助艺术真实的叙事手法，彝族题材电影成功构建起各民

族携手并肩、共同团结奋斗以及繁荣发展的生动视觉画面。

民族间的双向协作构建振兴共同体，其核心在于突破单向帮扶模式，在彝族题材电影中通过影像呈

现构建起各族人民技术共享与经验互鉴的协作根基。电影《姑娘寨》展现了彝族撒尼支系两村寨打破

“女儿国”与“光棍汉”的性别区隔，通过女大学生金凤带来的先进技术和金牛寨青年的人才输入，实现

联合发展与情感联结，体现了少数民族内部多元主体在现代化进程中突破壁垒、协同生产的实践智慧。

家园建设既需先锋人物将抽象的共同体意识转化为可感的行动示范，亦依赖不同群体在物质生产协作中

形成你中有我的情感共同体，从而夯实“共建”的实践根基与“共享”的价值认同。在电影《大瓦山的

笑声》中通过汉族干部夏荣与彝族群众的协作实践，将民族协作的内涵拓展至产业振兴与精神重塑的双

重维度。夏荣遭遇的文化隔阂并未演变为对立冲突，而是转化为创新实践的动力，在物质脱贫进程里嵌

入扶贫先扶志的精神内核。

彝族题材电影通过展现文化遗产活态传承与创造性转化的双重路径，将口传心授的传统技艺转化为

可视化的制作流程，构建起乡村振兴的可持续文化发展影像图景。在电影《金沙恋》中，彝族青年罗纳

放弃城市就业，返乡将传统擀毡技艺与市场经济结合，创办擀毡厂和工艺美术商店，将非遗技艺转化为

具有市场竞争力的文化产品，既带动了当地就业，又构建了传承民族文化的实体空间。影片通过罗纳的

选择，昭示乡村振兴的内生动力源自彝族群众对自身文化主体性的觉醒，当传统技艺在现代化经济体系

中找到定位，其创造的不仅是物质财富，更是为民族地区发展开辟了以文化促振兴的可持续路径。电影

《茶花彝女》讲述了尔果守护“喜鹊姑娘”山茶品种的故事，呈现了劳动实践在文化生态保护中的双重使

命，既要守护濒危物种的生物基因，更要传承与之关联的文化基因。纳苏开办的紫溪山森林公园将山茶

花保护转化为文化展演空间，把守护家园从抽象的口号转化为具体可感的生活实践。

在推进中国式现代化进程中，彝族题材电影展现了以技术互通熔铸共同体意识，借文化再生产激活

经济价值，在尊重民族文化主体性基础上培育乡村振兴发展的内生动力。从非遗技艺转化到生态文化双

重守护，其银幕表征印证了民族互助实质是超越单向帮扶的协作共建，彰显了中国式现代化共同富裕的

实践逻辑。

（三）现代文明浸润民族文化

“共同体艺术最核心的功能就是激发、传达特定的情感与观念、起着维护共同体团结的重要功能”[16]。

在彝族题材电影中，新时代治理政策以教育、医疗、法治等实践为载体，通过影像叙事与彝族传统文化

形成碰撞融合，成为跨越边地与现代的文化纽带，构建起情感相亲的命运共同体。

新时代教育扶贫政策的本土化实践，在银幕叙事中勾勒出现代教育体系与民族文化根性的共生图景。

电影《阿莫阿依》以四川省马边彝族自治县控辍保学实践为原型，借助“桐华培优班”的意象，将珙桐

花花期晚却盛放如白鸽振翅的生物学特质，转化为教育扶贫政策的核心隐喻。影片中，阿莫阿依的个体

梦想与国家教育扶贫工程同频共振，教育不仅成为个体走出大山的阶梯，更在银幕上化身为连接族群文
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化根性与国家现代化叙事的桥梁。这种影像建构让现代教育体系不再是外在于民族文化的存在，而是与

民族文化根性相互滋养，实现了文化浸润与身份的双向认同。

新时代医疗惠民政策通过现代科技手段与民族地区传统诊疗经验的有机结合，在银幕叙事中则生动

展现了二者从理念碰撞到方法整合的渐进互鉴过程。电影《彝寨天使》以韦琼英扎根杨河乡十八年的真

实事迹为蓝本，面对彝族群众对巫师的迷信，通过真实医疗案例的影像对比，有力呈现了现代医学的科

学性。在抢救难产孕妇的紧张场景中，韦琼英凭借过硬的业务技能保住了大人孩子两条命，彝族群众信

服地说出：“还是科学管用，韦医生瓦几瓦！”影片通过生命延续的救治效果这一事件，让科学观念自然

融入彝族群众日常生活的叙事之中，在银幕上构建起健康领域的跨文化共识，展现了医疗惠民政策如何

在尊重传统信仰的基础上，促进共同体健康观念的形成。

新时代法治建设政策在影像呈现中演绎了从规则碰撞到价值共融的基层治理新图景动态过程。电影

《云上法官》中的“背篓法庭”“火塘调解”“五语审判”等场景，将现代法治文明嵌入彝族人民生活场

域。在“助力彝族女孩退婚复学”案件的影像呈现中，黄登林没有简单套用法律条文，而是深谙民族社

会“尊老重议”的文化逻辑，自掏腰包宴请四族族老，从阿爸阿妈都盼着娃娃有出息的家常话切入调解。

最终，彝族女孩退婚复学的结局，标志着民族传统在现代法治框架下的自我革新。影像中构建起现代法

治与民族习惯对话的平台，推动共同体法治观念的融合与发展。

现代化文明对民族文化的浸润，并不是非此即彼的对抗，而是寻找共生的文化接点。当阿莫阿依的

读书声、韦琼英的彝语问诊、黄登林的双语调解，在银幕上交织成多声部的叙事，彝族题材电影展现的

不仅是对政策实践的记录，更是对命运共同体在现代化进程中如何通过差异对话筑牢“情感相亲”精神

根基的深刻诠释，让观众在观影过程中感受到各民族在治理政策的引领下，携手迈向命运共同体的美好

未来。

四、结论

彝族题材电影以生动的影像语言，构建起从历史纵深到现实观照、从文化认同到价值共生的立体化

叙事体系。历史维度上，影片再现族群历史渊源、共抗外敌历程及家园建设，将个体记忆纳入中华民族

整体历史框架，唤醒各民族共享的身份认同，实现历史共同体共生叙事。文化维度上，对民族文化符号

进行现代转译，保留文化独特性的同时提炼社会主义核心价值观内核，完成文化共同体的精神凝聚。在

命运维度聚焦生态保护等时代议题，展现民族地区发展与国家战略耦合，诠释命运共同体共赢逻辑。彝

族题材电影既夯实了中华民族“多元一体”的格局基础，又以民族叙事折射国家发展图景。未来，彝族

题材电影应持续发挥文化传播优势，在守正创新中深化对中华民族共同体的艺术表达，为推动中华民族

共同体建设贡献影像力量。    
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History，Culture and Community with a Shared Future
 in Yi-themed Films

ZHOU　Xiangdong，YANG　Xichao

Abstract:After more than seventy years of development,Chinese Yi-themed films have become vi⁃
sual carriers for forging a strong sense of community for the Chinese nation.Through narrative construction 
in three dimensions—history,culture,and destiny—they weave together a spiritual tapestry of coexistence 
and common prosperity among multiple ethnic groups.In constructing a historical community,Yi-themed 
films excavate memory symbols such as historical origins, joint resistance against foreign enemies, and 
homeland construction to establish the symbiotic relationship of ethnic identities.To a cultural community,
the films carry out modern transformations of local cultural genes such as ethnic cultures,folk customs and 
rituals, and the concept of peace and harmony, achieving shared spiritual values among different ethnic 
groups.Within the framework of a community with a shared future,the films focus on contemporary issues 
such as ecological protection, rural revitalization, volunteer teachers, and legal education, vividly demon⁃
strating the deep integration of regional governance and national strategies while conveying a vision of 
unity and mutual benefit. Yi-themed films have already become important visual medium for "telling 
China's stories well" and promoting the shared prosperity of multi-ethnic cultures.

Keywords:Yi-themed films;community narrative;Chinese nation community
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