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对素描的一些认识与看法

唐 睛
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,
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【摘 要】素描被认为是一切造型艺术 的基础
,

然而对于现代艺术的发展而言
,

素描不再有其基础

作用
。

所 以
,

就有 了后一种说法
“

素描是写实艺术的基础
” ,

作者同意后一种说法
。

而且
,

认为对于现

在学院的素描教育来说
,

也不能同时进行同一 的严格的素描训练
,

应该因专业而异进行侧重点不同的素

描训练
。

同时作为一名学习油画的研究生
,

重点阐述素描对于油画专业学生的基础作用
。
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素描是一 门基础课程
,

是每一位想学 习绘画

的人的必修课
。

无论你想学习什么样的
、

哪一流

派的
、

古典或是现代的
,

只有通过了素描的考试

才可以获得继续学 习的机会
。

因此
,

有人强调了
“

素描是一切造型艺术的基础
” ,

学好了它
,

就

是打好了基础
,

尤其是强调 了素描的基础作用
。

所以许多学院的素描教育就出现 了由于素描造型

功能的要求
,

而把素描过分的独立化
,

使得素描

脱离了
“

造型艺术基础
”

的轨道
。

许多的学生学

会了画素描
,

而且画得不错
,

却不会把素描同自

己的专业结合起来
,

使得基础不再为基础
,

就像

是盖房子之前打好了地基
,

却在地基的旁边开始

盖房子
,

之前所打的地基成为独立的一部分
,

也

就是说把素描孤立出来
,

使得在素描中所掌握的

东西在 自己的专业中用不上
,

缺少将素描功夫转

化到绘画中的能力
。

这就使素描的基础作用无从

谈起了
。

素描与油 画一样是我们的前辈从西方学来

的
,

我们民族本身的绘画理论与技法与西方绘画

相差甚远
,

因此
,

在我们国家西方绘画引进之时

其理论技法
,

以及教学方法都是学来的
,

虽说西

方绘画在我 国已经有 了不短的发展史
,

但多数还

是以学习西方为主的
。

就拿素描来说
,

现在许多

学院的素描教学方式是 以前苏联的素描大师契斯

恰科夫的素描体系为主
。

契斯恰科夫的素描教学是其历经数年的探索

和实践所形成的科学规律和艺术法则并重的俄罗

斯素描教学体系
。

契斯恰科夫是 在吸 收了意大

利
、

法 国美术教育规范的基础上把古典引向了现

实
,

审慎地
、

科学地对传统的素描教学进行了重

要的改革
,

建立 了他的素描
“

写生学
”

理论
。

从

几何形体到石膏像
,

从肖像到人体
,

素描的造型

基础一直是学院教育的基本精神
。

然而
,

在现代

艺术不断发展的现在社会
,

对于传统艺术 的批判

和偏见使得美术教育上也有一些混乱
,

同时也就

对于
“

素描是一切造型艺术的基础
”

的观点提出

了质疑
,

从而动摇了素描的基础地位
。

因为许多

的现代艺术
,

例如
,

装置艺术 已经脱离了架上绘

画的范围
,

素描对于它根本毫无联系
,

还有许多

架上绘画只追求视觉上的刺激
,

根本和素描扯不

上任何关系
,

还有许多的所谓现代派画家根本没

有进行过正规的绘画训练
,

所以就有另一种观点

的诞生
“

素描是写实艺术的基础
” ,

这看上去符

合契斯恰科夫素描教学体系的
“

写生学理论
” 。

就笔者 自己而言笔者比较赞同后一种说法
,

即
“

写实艺术的基础
” 。

因为素描在西方绘画史

中多数是与油画相联 系的
,

许多大师的素描往往

都是他们进行油画创作所做的底稿
。

素描的掌握

程度往往直接影响画家的创作
,

对于创作有很大

的作用
。

但对于我国的传统绘画
,

国画的理论体

系与绘画技法与西方的有着很大的不同
,

这两种

截然不同的绘画体系一起在我们国家发展
,

不免

会有相互冲突
,

相互借鉴渗透的地方
。

因此许多

院校的国画专业也有素描这一基础课程
,

国画专
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业是不是也需要进行这种严格的素描基础训练
,

去

研究造型背景
、

结构
、

透视空间这些素描技法呢 ?

严格的素描训练强调空间
、

透视
,

而我们的国画其

透视的方法与西方透视方法无一相似
,

一个是焦点

透视
,

另一个是散点透视
,

所以其表现空间也就不

同
。

所以笔者认为对于我们现在的素描的教育不能

整齐划一
,

说素描是基础就不论专业统统进行严格

的素描训练
,

应该对于不同的专业进行侧重点不同

的训练
,

例如国画专业
,

可以多侧重于明暗
,

结构

的训练
,

这样又可以相互学习
、

借鉴
,

又可以帮助

更好的发挥国画的特点
,

而对于越来越多的设计专

业则应多侧重于透视
、

空间的素描训练
,

有助于学

生在自己的专业学习中容易理解空间
,

熟练运用透

视方法
。

然而对于油画专业素描是油画专业学习的重要

基础
,

没有了这个基础
,

就没有可能进行油画的学

习
。

当然
,

这里的油画主要是指写实的油画专业
。

对于写实油画来说
,

契斯恰科夫的素描教学体系有

着很大的指导作用
,

特别是他所提出的写生
,

素描

教学与创作实践相结合
,

以及
“

五个调子
”

的提

出
,

都是我们学习写实油画专业的教学要求
。

许多学过素描的学生在刚开始学习时都被老师

灌输以这样的方法
: “

三大面
,

五个调子
” 。

即无

论画什么
,

只要是素描都要分
“

亮面
、

灰面
、

暗

面
”

以及
“

高光
、

过渡
、

明暗交界线
、

反光
、

投

影
” ,

而且强调明暗交界线最黑
。

这些都是老师为

了帮助学生应试而总结出来的最基本
、

简单的公

式
,

只要套得好
,

素描画出来都不错
。

然而如果考

人了学校
,

作为油画专业的学生
,

用考试前所学习

的公式来再画素描就远远不够了
,

在大学中我们所

要学习的素描不再是要通过的考试的工具
。

我们所

要学习的素描
,

是一种学习艺术的方法
,

通过素描

的学习使学生对 自然规律作深人的研究
,

同时也能

使学生在其研究中对造型方面进行主观的艺术思

维
,

使学生能积极地
、

主动地运用和发展造型规

律
,

因此要求学生在一进校就要抛弃以前因为应试

所学到的那些
“

公式
”

化的概念
,

重新开始认识素

描
。

作为油画专业的学生
,

应该首先明白一点
,

素

描绝不是那些平面地和虚构地描绘 自然物体的总

和
,

而是能表达出物质最完整的现实的概念
,

素描

是立体的
,

因此
,

在画素描时应该学会把描画的形

体看成是物质和空间不能分离的各个面的构成
,

从

形体出发来研究物象的轮廓
、

明暗
、

色调
,

同时素

描也绝不是一味地去追求形体
、

色调
,

要学会从自

然界提供给我们的东西中概括
,

提炼取合
。

我们在

学习过程中往往会遇到类似的问题
,

只要眼睛所看

到的都画到
,

画出来的画却看上去不像
,

而且使人

看了一眼不想再看第二眼
。

其实完全照搬自然中的

物体这是不可能的
,

因为自然界中的丰富的光影
,

以及空间都不是依靠我们手中的铅笔和纸这样简单

的工具能表现出来的
,

而且照搬 自然我们完全不如

照像机
。

所以要求我们进行理性的思考和概括
,

对

于物质上丰富的光影变化加以取舍
,

从而使它更具

有绘画性而不是照片
。

其次就要求我们在观察方法

上的改变
,

不能盯着一个地方看
,

因为人的眼睛在

变换目标时
,

聚焦只需很短的时间
,

要去看一个物

体的细节
,

只要不是近视眼就会越看越清楚
,

因此

要学会观相互交替的察整体与局部
,

这样在刻画局

部时同时注意整体的色调以及开始度定好的一些视

觉 中心等不被破坏
,

同时也不能为保持整体的大感

觉而忽略局部的细节
,

这样画出来的画还是不会吸

引人
,

空洞无物
。

如前面我们所讲的素描是油画专业学习的基

础
,

我们讲了这么多到底基础体现在哪里呢 ? 首先

我们要明确素描与油画的区别
,

最基本的素描是单

色的
,

而油画则有丰富的色彩变化
,

素描是通过单

一的黑
、

白
、

灰来表现 自然界的物体
,

使它在平面

上表现出立体感
、

空间感
,

而油画则是通过不同的

颜色来表现不同的空间
,

从另一方面讲素描相对于

色彩在画画过程中需要理性的分析
、

研究多一些
,

因为它毕竟只有通过黑
、

白
、

灰表现物体
,

就需要

理智的概括
、

取舍
,

而油画则感性的东西多一些
,

我们要通过眼睛给我们的第一感受来确定颜色
,

而

且感受如何用不同的色块来表现空间
,

其次我们来

分析一下素描与油画它们之间的联系
。

前面我们讲

要立体
、

块面的观念
,

把物体放人空间中去研究
,

这就是为了要准确的研究物体的结构
、

体积
,

为油

画的进行打好基础
,

因为油画就是用一块块的颜色

来表现物体结构与体积的
,

在素描中的块面概括是

为了在油画中更好的掌握颜色的块面
,

同时只有在

严格的素描训练中
,

熟练的掌握了物体的结构
,

在

油画的直接画法中才会一次性画出生动的
、

准确的

物体结构
、

动态
,

另外很重要的一点
,

在素描中所

掌握好的色调的分布及运用在油画中也有很大的帮

助
,

正确的色调的把握为油画中各个色块的分布及
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明暗色块的对比提供了正确参照
,

不会因为追求颜

色的搭配而忽略了物体是处于空间中的是立体的
,

不会减弱它的光感
。

随着油画直接画法的形成
,

绘

画上写实主义文化的要求
,

使素描更加重视结构的

表现
,

也更加重视光
、

空间
、

质感等视觉因素的运

用和表现
。

我们所要进行的素描训练要求不仅要获

得技能
,

而且要懂得艺术
。

只有在严格的素描训练

中掌握好最基本的形体
、

结构
、

色调
,

才能在油

画中运用自如
,

画出好的油画作品
。

综上所述
,

这是笔者作为学习油画专业学生

对于素描的一些看法和认识
,

我们的素描学习还

将进行下去
,

或许在 以后的学习中会发现更多的

问题及看法
,

但相信素描对于想画好画的人的基

础作用还是不会变的
。
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