
二十世纪，雕塑空间语言获得了极大的自由，它

改变了古典雕塑单一的空间内涵，注入了新的表现

语言，从抽象几何造型的角度来理解空间，从雕塑的

内部形态来诠释空间，像东方美学一样从线条的塑

造来表现空间，从运动的角度来展现空间，证明了空

间价值追求新的可能性，雕塑显现出巨大的视觉魅

力，较古典雕塑而言，空间的内涵扩大了，呈现出丰

富的语言样式。

雕塑首要特征是三维性，即空间性。雕塑的发

展，始终离不开对空间语言的探索，从古希腊到!"世

纪新古典主义、浪漫主义和写实主义的雕塑实践，古

典规范建立起空间概念内涵：按几何学方式描述的

长、宽、高三维形式架构；具有现实占据性的体积和

实在质量的封闭静态实体；形体状态模拟客观对象

的自然结构，这些空

间概念已经发展得非

常 完 备（图 一 ），以 致

显 示 高 度 的 限 制 性 。

从 另 一 种 意 义 上 说 ，

这种限制性也叫做雕

塑的写实传统，然而

到了二十世纪，雕塑

的发展不再是依照传

统语言为主流的表现

形式，抽象几何，内空

间，线性平面化，运动
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图二 阿契本科

《立像》

等众多的表现形式让空间内涵一下变得自由与丰

富，以下，我们将打破二十世纪西方各种雕塑流派界

线，更多从空间的角度来探讨二十世纪雕塑语言的

表现。

一、虚与实。

中国哲学里的“虚实相生”，在篆刻界、中国画等

艺术领域已成为普遍施行的原则，而在雕塑界中却

没有如此切实的系统理论。西方传统雕塑是实体对

空间的占据和挤压，空间具有向外扩张的性质，而二

十世纪的一些雕塑家表现的空间是内敛、收缩的，空

间伴随虚实对抗而生，这种冲突和对抗赋予了雕塑

空 间 新 的 力 量 。 雕 塑 家 亚 历 山 大·阿 契 本 科

（!"#$%&’#( !()*+,#&-.，/0012/345）在/3/6年认识

到在雕塑中空洞形的重要性，开始尝试在人物的体

量中采用凹陷结构，在形态语言上大胆的运用“负空

间”的手法，“空洞”和“凹陷”成了雕塑的构成因素，

为现代雕塑提供了新的表现语言。

他的作品《立像》（图二）除了用直

线、曲线来概括人体的自然形态之

外，还运用了空洞处理面部，将上

臂和双腿处理成凹陷形，以虚为

实，可以称为“虚空间”；从明暗关

系来说，凹陷的手法则以凹为凸，

虽反犹正，因此可以称之为“反空

间”。空间积极地进入雕塑的实体，

力图改变雕塑是空间环绕实体这

一传统观念，阿契本科强调虚空与

实体在空间座标中的同等价值，他

把空间看成是实体，雕塑作品就是

实体中的虚空部分。这种“反转”的

雕塑空间概念，显示了现代雕塑努

力走向古典雕塑意义上的“外部空间”或“空间背景”

的倾向。这“通”和“透”所表现出来的虚实相生的空

间理念与东方哲学不谋而合，老子曾在《道德经》中

论述：“埏埴以为器，当其无，有器之用。凿户牖以为

室，当其无，有室之用。故有之以为利，无之以为用。”

这段文字深刻地阐明了有和无的关系，也表明了空

间的虚实关系。把空间引入雕塑实体最初是阿契本

科等雕塑家，但是使它成为独特而成熟的语言是雕

塑家亨利·摩尔（7#&(8 9..(#，/030—/304），摩尔从

空间美感出发，进行了一系列雕塑的“内部空间”的

探索，以一种全新的形式来探索这种有与无，虚与实

的关系，赋予了空间更大的自由度和伸展能力，使雕

塑形态从封闭走向开放。他大胆运用薄壳、套叠、穿

查手法将作品化为有韵律、节奏感的空间形态，孔洞

的运用打破了“雕塑是被空间所包围着的实体”这样

一个西方传统雕塑的固有概念，这不仅是创造风格

的改变，也是一种观察方法的改变。“通”和“透”显示

了雕塑的内在空间，他作品中引人注目的“洞”是摩

尔独特的艺术创作手法，这些“洞”在有意识的安排

下，一方面是扩大了雕塑的内在张力，使观众真切地

感受到了人体的自然构成，另一方面强调了雕塑中

不同部分的联系，提示出雕像与空间的关系，增加了

三度空间感，使观众在对雕塑进行不同视点的观赏

时，能够感受到雕像形体和背景的变化，从而产生出

美的意境。与此同时，摩尔又进一步研究实体的外部

空间问题，他说“空间是由实体形成的”，这就不仅指

雕塑的内部空间了，而是指雕塑的建立也创造了新

的外部空间。一个好雕塑同时也创造了崭新的外部

空间，在雕塑周围会形

成一个“场”。当摩尔的

“国王与王后”（图三）被

牧场主人置放于荒原高

处之后，整个荒原在雕

像的视野范围之内完全

改变了，使人感到有一

种童话般的古老英国的

历史沧桑感。这个雕塑

创 造 了 一 个 崭 新 的 空

间，创造了一个富有魅

力的“场”。如果用我们中国人的哲理来说，他还少说

了一句话，就是“实体是由空间产生的”，这也是我们

先哲早就说过的“虚实相生”。

二、具象与抽象。

不论多么具象的雕塑，都可以还原为几个抽象

几何的组合，雕塑作为形体艺术，形体即语言，方形、

三角形、圆形、弧形等各种几何形具有象征意义，就

像文学用文字来表情达意。6:世纪初，一些雕塑家另

辟蹊径，用简单的垂直线、水平线和弧线构成几何

形，寻找简洁的表现风格。同一时期的雕塑家布朗库

西（;.&<=%&=+& >(%&)?<+，/0142/3@1）进 行 着 独 立 的

探索，兼顾了/3世纪末，6:世纪初艺术家的语言特

点，极力突出形的相对独立价值。图四是布朗库西不

同时期的作品，从表面上看是一系列结构形式上的

图三 享利·摩尔《国王与王后》
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图四 !、《睡》!"#$年 %、《沉睡的缪斯》!"#"年&!"!#年 ’ 、《新生》!"!(年)、《世界之初》!"%#年

图五 布朗库西

《鸟》

图六 佩夫斯奈《空间投影》

简化过程，实质上是布朗库西通过不断删去雕塑空

间的累赘成分而达到艺术形式的简练，从!"#$年的

《睡》到!"%#年的《世界之初》，从具象到抽象形态的

高度提练后，布朗库西用椭圆形来表现世界的开端，

形体本身具有了象征意义。他的另外一件作品《无尽

柱》是从故乡人民在墓前建立几何形木柱的风俗中

得到启发，并在工业科技时代重视几何形和机械趣

味的影响下，创造了这种介于建筑与雕塑之间特殊

的纪念形式。这件作品是为了纪念罗马尼亚战士而

创作的纪念碑《无尽谢意》中的形象，由!*个完全相

同的单一几何形体不断重复，就象自然界的生命力

量，顽强的向上生长，探索虚无，追

求无限，蕴含了超越的精神境界，这

种 强 烈 的 情 感 就 像 一 个 虔 诚 的 教

徒，传达出宗教的意味。《空中之鸟》

（图五）是布朗库西表现鸟类雕塑中

最有名的作品，它运用简单的弧线

构成几何形，造型极其简洁，即空灵

又轻盈，比例和谐，造型优美，具有

一种无限伸腾的意向，布朗库西对

形本身的推崇，为现代雕塑的抽象

发展提供了一个支点。同样是用几

何语言的表达，雕塑家佩夫斯奈的

作品更多呈现出工业时代的冷峭特

色。佩夫斯奈（+,-./,0 1023,04，!$$*&!"*%），俄裔法

国雕塑家，二十世纪%#年代末开始创作金属材料的

抽象作品，他认为雕塑应当抛弃团块和体积相联系

的三度空间传统，运用工业和机械结构中的构成方

式和材料到创作中去表现空间，因此，他主要以空间

为表现手段，将材料卷曲，旋转成各种几何造型，以

形成各种空间形态，或虚或实，或开放或闭合。他运

用螺旋和放射状的几何构成创作了一系列《空间投

影》，如!"’$年创作的《空间投影》（图六），它体现出

了线与面、直线与弧线、平面与立体的对比，独特的

设计造型产生一种旋转感，其结构能引导观众的视

线从不同的角度观察，显现出运动、简洁的构成美。

同一时期探索抽

象几何风格的除

了 布 朗 库 西 外 ，

还 有 像 杜 桑 5维
龙，利普希茨，恩

斯 特 等 雕 塑 家 ，

虽然他们风格各

异，但都通过简

化的几何形式来

追求原始纯朴的稚拙感，试图摆脱传统雕塑的成熟

风格和写实技艺。

三、平面与立体。

线和色彩仿佛是平面的语言特征，但雕塑家劳

伦斯（60,4/ 78940,3，!$$(&!"()）以色彩削除雕塑的

光影变化，形成个性化的线立体主义风格，把线和色

彩带入了雕塑空间。劳伦斯早期的作品有严格的平

面性和几何性，受毕加索的影响完成了一系列陶土、

青铜、木材与石材的浮雕，其特点是将美丽清雅的色

彩融合进低浮雕。色彩对于劳伦斯具有特殊的意义，

尽管许多立体主义雕塑家都探索过色彩，就像立体

主义画家追求浮雕和拼贴效果一样，劳伦斯认为色

彩对于雕塑的功能在于消除雕塑上光的变化，使雕

塑具有它自身的光泽。二

十世纪二十年代后，劳伦

斯开始用直线的形式来均

衡曲线要素，形成个性化

的线立体主义风格，《横卧

着的两个女人》是极富装

饰性的立体浮雕，它由众

多几何形体组成，表现的

是女性丰满的体态。之后，

劳伦斯风格发生转变，塑

造弯曲的容积和运动流畅

的韵律，如《横卧着的裸体

女人》《举起双手的女人》 图七 《举起双手的女人》

西昌师范高等专科学校学报 第 !* 卷$*· ·



图八 莫迪里阿尼《头像》

（图七）《母亲》等作品，在这作品中，女人体都有坚实

的体量感，但更为吸引人的视线的是在不同角度所

展现出来的人体的外形轮廓线，流畅、优美而具有节

奏感。劳伦斯曾说：“在一件雕塑作品空间和体量一

样重要，在本质上雕塑是对空间的捕捉，而空间必须

受形式的制约。”

与劳伦斯曲线立体主义风格不同的是莫迪里阿

尼在雕塑中的用线有诗一般的蕴意，具有东方式的

造像风格，莫迪里阿尼（!"#$#% &%$’()’*+’，,--./
,012）是巴黎画派的画家，,023年认识布朗库西以

后，对雕塑发生浓厚的兴趣，他的雕塑作品在刻线和

塑形上具有鲜明的个性和创造精神，他继承了文艺

复 兴 艺 术 中 典 雅 优 美 的 传

统，文艺复兴早期的大师波

提 切 利 画 中 美 妙 的 线 和 感

伤 的 诗 情 对 他 影 响 颇 深 。

《头像》（图八）用线条表现

面部特征，眼睛，眉毛，头发

的表现均是以线刻的形式，

没有过多繁杂刻画，造型夸

张变形，显现出东方式的细

长造型特征，具有一种韵律

般的优美节奏，充满人性。

四、动和静。

动和静的关系，向来是雕塑家所关心的问题，二

十世纪前的雕塑家主是通过静态的雕塑形态来表达

动 感 ， 而 二 十 世 纪 初 的 雕 塑 家 考 尔 德（!)#4*+$#5
6*)$#5，,-0-/,073）开始利用机械力、光、水的作 用

表达雕塑空间的运动，被称为活动雕塑。活动雕塑

（图九）把第四维空间/时间带入了雕塑，使雕塑产

生了新的观念，这种雕塑通过风、水等机械力来驱

动，因此，室外比室内更具有吸引力，活动雕塑不给

观者以固定形态，人们必须在它的动力中捕捉视线，

这些类似米罗绘画般造型的金属附以明亮的色彩，

由轴和线用活扣联结着，利用极为单纯的动力，如空

气的动力产生运动，这些金属片在运动中重新组合，

不仅相互之间，而且和周围的空间形成新的关系，这

些运动使周围规则和机械的环境变得活跃和生动起

来。考尔德的活动雕塑对雕塑的空间注入了新的理

解，从一个新的角度展现了空间，在此之后，一些雕

塑家在活动雕塑的基础上充分利用机械动力和现代

科技探索出新的表现潮流。雕塑是表现三维空间形

体的艺术，苏珊8朗格在论述空间时说：“有形的形式

有一个空的空间作为补充，有形形式绝对支配着这

个空间，这个空间只属于它，事实上，它是雕塑的一

部分，雕塑本身与周围的空间有一种连续性，不论固

体部分有多大，都与周围的空间构成了一个整体。”

从这段话可以看出空间对于雕塑的重要意义，不论

是追求纯粹形的布朗库西，寻找实体内部空间的亨

利·摩尔，还是个性化的线立体主义风格的劳伦斯，

追求运动空间的考尔德，他们挑战传统、突破限制的

非凡勇气和独到的空间语言将对我们未来探索新的

雕塑语言形式产生深远的意义。
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