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理念下的高师美术教学改革

— 基础教育美术课程改革方向课题研究之一

罗顺贵

(乐山师范学院 美术系
,

四川 乐山 61 4 0 《X)

【摘 要】 在 目前进行的第八轮全国基础教育课程改革中
,

作为承担提高全民审美文化素养

任务的美术课也在进行深刻的变革
。

这种变革不仅涉及到教育观念上的改变
,

同时也涉及到操作技

术层面上的调整与创新
。

如何适应基础教育中美术课程的改革
,

这 自然成为当前高等师范院校美术

教学中应当加以重视和解决的重要课题
。

【关键词】 教育观念 ; 课程 改革
; 审美教育 ; 文化素养 ; 创新意识
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不久前
,

省教委组织全省师范院校的教学法教 以企及的
。

虽然很早以来
,

我国的许多有识之士已经

师举办了一次特别的新课程改革培训会
。

会上传出 认识到美术教育对于培养创造才能和创新意识的特

的信息表明
,

目前在全国范围内进行的第八轮基础 殊作用
,

并已认识到这种作用是其它学科的教学所

教育课程改革
,

不仅涉及到许多教育观念的转变问 无法替代的
,

但遗憾的是在某种倾向的掩盖下
,

这种

题
,

同时也涉及到各门课程操作技术层面上的调整 特殊作用并未真正发挥出来
。

直到今天欧美发达国

与创新问题
。

虽然会上讨论的是基础教育课程改革 家采用一种完全不同于前苏联的教育模式并取得巨

的问题
,

但作为培养基础教育师资的高等师范院校 大成功时
,

我们终于明白了美术的特殊作用究竟是

来说
,

认识与探讨这一问题与课程教学改革本身具 怎么一回事
。

有同样的意义和价值
。

因为这涉及到我们高等师范 以美国
、

法国等为代表的欧美国家
,

从政府到民

院校今后的培养目标和课程设置等几个关键问题
。

间都很重视美术教育的审美作用和培养创造力的特

新中国的美术教育
,

虽然在半个世纪内进行了 殊作用
。

其美术教育才将美术视为真正的提高整个

七轮课程改革
,

但是每轮改革的背后
,

都存在一个挥 民族文化素养的重要课程
。

他们懂得美术教育的择

之不去的影子— 前苏联模式的影响
。

这种影响沿 重点应放在审美教育方面而不是放在技能训练方

袭了半个世纪
,

早已形成了一种规范定式
。

这种规范 面
。

他们大胆认为技能训练对于大多数人来说并非

定式曾经带给我们生气
、

辉煌和无数成果
,

毕竟它为 必需 !他们大刀阔斧地改革美术教程
,

把最能体现创

新中国培养了一大批美术工作者
、

美术教育家和美 造精神和最容易开发创造潜力的东西放在优先考虑

术设计师
,

也成就了蓬勃发展的中国美术事业
。

不 的地位
,

尝试从审美的角度出发去认识各种美的现

过
,

随着时代的变迁
,

这种美术教育带来的各种弊端 象
、

思潮
、

活动及其产生的潜移默化的影响
,

而不是

也是显而易见的
。

象我们过去一样把主要的精力放在对表现对象的无

首先
,

这种重技能训练
、

忽视审美教育的倾向造 休止的描摹上
,

从而实现了真正把学生的创造力从

就了一大批艺盲
。

除一批具有美术潜质的人的能力 各种条条框框中解放出来的 目的
。

时下进行的全国

得到比较充分的开发外
,

大批的国人对艺术
,

尤其对 第八轮基础教育课程改革
,

在很大程度上吸收了欧

美术方面的问题一无所知或知之甚少
,

这与当今世 美的先进经验并将其与中国具体实践结合起来
。

以

界上发达国家的美术教育情况正好相反
。

欧美国家 美术教育课程改革为例
,

新课程标准突出强调创造

重视美术教育的程度不仅远远超过我国
,

而且对美 精神和创新意识的培养
。

在课程阶段 目标的设计上

术的特殊作用的认识和理解的深刻程度也是我们难 具体从
“

造型
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设计
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四个学习领域加 以描述
,

而把学生的学

习阶段根据学生的年龄特征和学识水平分成四个阶

段
。

即第一学段 (小学低段
,

1一 2年级 ) ;第二学段 (小

学中段
,

3礴年级 ) ;第三学段 (小学高段
,

5一 6年级 ) ;

第四学段 (初 中学段
,

7一9年级 )
。

显然
,

比起过去的
“

美术教学大纲
”

来
,

新的
“

课程标准
”

不仅要求更加

具体
,

方向更加明确
,

也留给师生的教学活动以更大

的互动空间
。

以第一学段 (小学 1一2年级 )的 [造型
·

表现 〕学

习领域的内容标准为例
: “

新课标
”

提出 :
尝试不同工

具
,

用纸以及身边容易找到的各种媒材
,

通过看看
、

画画
、

做做等方法大胆
、

自由地把所闻
、

所感
、

所想的

事物表现出来
,

体验造型活动的乐趣
。

在教学活动建议中提出
:

在美术游戏中体验各

种绘画工具和不同材料的使用效果
,

认识常用的颜

色 ;
在美术表现活动中

,

大胆地采用各种造型方式
,

并借助语言表达 自己的想法 ;尝试使用各种线条
、

形

状和色彩进行绘画表现活动 ; 通过各种方式的实物

拓印
,

产生肌理
,

获得视觉和触觉的感受 ; 用戮土等

可塑性材料
,

通过揉
、

搓
、

压
、

捏
、

切挖和堆塑等方法

进行简单器皿和动物形象的造型 ;用单色
、

彩色纸材

以及废旧画板
、

挂历
、

采用折
、

剪
、

撕
、

拼贴等方法进

行平面造型
,

表现生活中观察到的事物或形象中的

事物
。 ·

在评价建议中提出
:
是否对美术课感兴趣 ; 能否

通过绘画或拓印等形式
,

大胆
、

自由地表现自己的感

受 ;能否动脑筋用可塑性材料
,

制作简单的物体或动

物形象 ;是否认识常用颜色
。

从上述教学活动建议和评价建议中
,

不难看 出

新的美术课程改革的新思路
、

新理念
。

即 :最大限度

激发学生的创造精神
、

发展美术实践能力
、

形成基本

的美术素养
、

陶冶高尚的审美情操
、

完善人格
。

联系

到国外的美术教学活动中大量引人诸如陶艺
、

玻璃

工艺制作等与生活密切相关的工艺制作活动
,

很容

易看出我国目前的美术教学课程改革同国外一样已

经大大拓展了艺术教育实践的范围
。

过去理解的所

谓课程即是书本知识
,

而今天课程的含义和课程资

源观具有更深层次的内涵
: 即凡是能促进学生发展

的
、

为实现教育 目标的一切有组织的材料及其活动

过程
,

都叫课程 ;课程资源观也拓展到书本知识
、

学

生 自己的经验
、

现实的社会生活
、

教师和家长五个领

域
。

当今天我们在讨论美术课程改革这一实际话题

的时候
,

我们自然更多的是关注与过去教材改革所

不同的层面
,

这就是活动过程和学生本身的体验
。

这

点是过去我们经常忽略的
、

而恰恰是 目前国外特别

重视的
。

为什么国际舆论普遍认为中国学生的基础

理论不错但动手能力差
,

其原因在于我们过去的教

学总是理性化的东西太多
、

人性化的因素太少的缘

故
。

我们重视的是教师满堂灌
、

很少顾及学生的感

受
,

尤其不关心学生自己的经验和他们的平等参与
。

学生本身对教师教授的东西不感兴趣
,

他怎么能获

得乐趣并进而发展想象力
、

培养创造力呢 ?

另外
,

从评价体系也可以看出新的课程改革与

过去七轮改革的不同
。

过去评价学生美术能力的大

小总是定格在看其对客观物象的无休止的描摹上
,

定格在看其在 比例
、

透视
、

色彩上是否严格按要求表

现出来
,

如果 比例成问题
,

透视关系不正确
,

就视为

不象
、

不对
。

这极大地挫伤了学生的学习积极性
,

泯

灭了学生的个性
,

也扼杀了一个个鲜活的生命
,

使他

们极不情愿地成为循规蹈矩的
、

缺乏个性和想象力

以及创造精神的人
,

这究竟有什么好处呢 ? 试想
,

要

是当年爱迪生在中学的手工制作课中宁愿冒被老师

训斥和讽刺的风险
,

也不愿意重复教师和他人的做

法而独辟蹊径
、

自己独立思考设计小桌椅
,

他怎么可

能成为 日后的大发明师呢 ? 我们美术教学的培养目

标原本要造就一批具有创造意识的人才
,

结果却是

一些不是摹仿他人
,

就是重复自己的缺乏个性的
“

击

鼓传花
”

能手
,

这种情况下不要说推动艺术的创新和

发展
,

恐怕真正继承也成向题
,

何况艺术教育的真正

目的并不仅仅是为了艺术的发展
,

而是提高全民族

的文化素质 !整个民族的文化素质提高了
,

人的创造

能力才有可能最大限度的发挥出来
,

只有当人们的

创造能力发挥到极致的情况下
,

才能谈得上最大限

度地创造社会物质财富
、

促进精神文明建设
。

在过去相当长的一段时间内
,

我们关注的往往

是高校 自身的改革和发展
,

是高校扩招后如何应对

新的局面和提高教学质量的问题
,

并把这一问题看

成是高校生存的生命线
。

但是
,

什么才能保证教学质

量呢 ? 正确的理解应该是为满足市场需求培养合格

的人才
。

我们应当十分清楚
,

我们高等师范院校的美术

专业主要培养的是基础教育所急需的美术教育工作

者
,

而不是专业美术家
,

甚至不是专业的美术教育家

(因为要成为美术教育家不是一件容易的事 )
。

因此
,

我们的课程改革和课堂教学结构改革应当围绕基础

教育的美术课程改革来进行
。

我们不仅要研究新时

期所出现的各种新情况
,

也要研究由于基础教育课
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程改革带来的新问题
,

还要研究为适应新一轮美术

课程改革而应当采取的新的教学方法和理论
。

比如
,

过去的课堂教学偏重技能技巧训练
,

这不仅基于前

苏联模式的影响
,

也基于
“

要给学生一碗水
,

我们必

须有一桶水
”

的这种认识
。

因此在课程的设置上往往

安排很多基础训练的课程
,

而绝少安排专业理论课

和有关美术常识的课程
,

而对于开拓设计思想
、

培养

学生想象力的一些带有探索性的课程
,

则少之又少
,

理 由很简单
,

别的学校都没有开设
,

我们没有必要冒

风险
,

还是按部就班好
。

由此看来
,

高师的美术教学

改革常常流于形式
,

并未动真格
。

教师们对多年形成

的规范定式习以为常
,

并未从思想上改变传统的教

育观念
,

用这种心态去对待教学改革
,

尤其是目前基

础教育的课程改革
,

只能是刻舟求剑
,

远离
“

新课改
”

的主流和核心
。

那么
,

究竟在
“

新课改
”

中有哪些新动向或核心

的内容值得我们去研究和重视呢 ? 在仔细阅读新教

材和认真领会新的美术课程标准后
,

我们认为有四

点值得我们认真思考
:

一
、 “

新课改
”

提出了以科学美术学为基础的
、

立足于社会主义公民素质教育
、

强调以艺术观和修

养教育为中心线通贯全部教材的指导思想
,

以美术

常识和欣赏为主导
,

把美术语言系统的知识技能训

练纳人美育的轨道
。

根据这一教改新动向
,

在高师的

美术教学中必须加强这一内容的教学
。

因为基础教

育美术课本中大量涉及美术欣赏和美术常识的内

容
,

如果我们的教学一味追求非师范化
、

一味将专业

美术院校的今天看成是我们的明天
,

我们的培养方

向必然偏离正确的轨道
,

我们培养出来的学生根本

适应不了今后的基础教育美术教学
,

这是应当引起

我们足够重视的
。

二
、 “

新课改
”

打破了过去在绘画教学中以写生

为基础的技能训练体系
,

提出了绘画教学的新概念
,

强调从掌握绘画语言着手的创造意识
,

而不是单纯

地 以客观对象为依据的无休止的摹写
,

从而使学生

的绘画才能得以从各种条条框框 的束缚 中解放出

来
。

这种新的美术教育理念强调的是培养学生的创

造意识
,

和过去长期坚持的系统训练有本质的不同
。

实践证明
,

长期脱离生活实际而坚持在画室中画石

膏
、

画人体
、

画静物的学生
,

虽然从 比例结构和透视

结构以及构图
、

色彩等方面都无可挑剔
,

但一旦离开

了这些摹写对象让他们搞创作
,

其作品是缺乏生气

和想象力的
。

而新课改中使用的全新美术教材
,

从内

容到形式都按全新的理念加以重新设计
,

习惯于旧

的教育模式的人是无法适应这一最新改革要求的
。

再说
, “

新课改
”

提倡的是构建探究式的学习方式
,

即

在课堂教学中要求改变过去的一贯由老师讲
、

学生

被动学的局面
,

改为由学生根据教学内容提出许多

问题
,

通过师生相互讨论来完成教学
,

或者围绕
“

让

课堂充满生命活力
,

让学生成为学习的主人
”

这一策

略思想展开
。

很难想象
,

从来没有经历过这种最新教

育思想理念熏陶的学生
,

他怎么去适应这种教育氛

围 ?所以
,

今天的大学课堂教学仍按过去的方式进行

的话
,

结果是很危险的
。

三
、

新的美术教育理念强调
、

突出了创造性思

维能力的培养
,

并指出在这方面工艺美术设计课所

起的特殊作用
。

目前
,

虽然高等师范的美术教学在工

艺美术专业的教学这一块比较重视这一点
,

但对于

美教专业的教学来说未必是这样
。

因为在大多数美

术教师眼里
,

只要重视了基本技能技巧的训练
,

不愁

他们适应不了中小学的美术教学
。

这里所指的技能

技巧训练
,

通常是指素描
、

色彩
、

透视
、

构 图或国画
、

油画等专业课的表现技能和方法
,

很少有通过工艺

美术的教学和工艺品的制作去突出创造性思维能力

的培养的
。

而国外则比较重视这一环节
。

有鉴于此
,

在新的中小学美术课本中
,

为适应新教改的需要增

加了不少工艺美术的内容
,

尤其增加了不少利用废

旧材料制作工艺品的内容
,

这样作的目的主要是想

通过对废料或废弃物的设计加工
,

启发学生的想象

力与创造力
、

培养和锻炼学生对材料的加工与造型

能力
,

在把无生命的材料变为有生命力的艺术创造

过程 中体验乐趣
,

从而激发学生对艺术的创造热情
,

同时也增强了环保意识
。

四
、

在评价体系上
“

新课改
”

要求彻底改变过去
“

轻美而重术
”

的倾向
。

美术
,

它包含审美教育和技能

技巧双层意思
。

如前所述
,

一直以来
,

整个美术教育

界都有重术轻美的倾向
,

其结果造成绝大部分公民

竟然不懂得
“

美术
”

为何物
,

不仅加大 了我们和发达

国家在审美领域的差距
,

也限制了我国商品在海外

市场的竞争力 (如包装设计的落后导致我国商品在

国际市场所 占的份额非常有限 )
,

另外
,

缺损的美术

教育导致的我国大量学生缺乏个性和想象力的情况

也极大限制了我国青年学生的创造力
。

中国人在基

础理论研究方面较强而动手能力 (这里主要指创造

发明一类的能力
,

并非指画画方法的能力 )较差的情

况已成为不争的事实
。

所以
,

美国国家教育部的负责

官员指出
: “

中国培养了大批奥林匹克 (指数
、

理
、

化
、

生四方面 )竞赛能手
,

培养了大批的金
、

银
、

铜牌获得
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者
,

但却未能培养出一个诺贝尔奖获得者
” 。

的确如

此
,

在诺贝尔奖创设 以来获奖的53 4位科学家中
,

美

国人独领风骚
,

有23 0人获此殊荣
,

而新中国诞生以

来的半个多世纪中
,

竟还没有一人榜上有名
,

这难道

不值得我们在教育模式
、

教育观念
,

尤其在美术教育

理念上的反思吗 ?

我们之所 以认为我国的美术教育到了非改不可

的地步
,

主要是基于对上述几个关键问题的认识
。

那么
,

究竟怎样才能适应 目前的新课改 ?究竟怎

样才能卓有成效地保证高师的美术教学改革取得成

功呢 ? 我们认为
:

(一 )高等师范类美术专业 (尤其是美教专业 )的

老师有责任和义务定期有计划地深人中小学课堂教

学
,

必要时让他们到中小学执教一二年
。

这样既可以

让他们直接感受新课改带来的新变化
,

也可观察中

小学生对新课改的反应
,

还可以把新课改后的美术

教学与当年 自己读 中小学时所接受的教育进行 比较

看是否出现质变
。

蹲点的学校城乡各选择一些
,

以便

取得不同层面的经验
,

有利于新课改的试点分析
。

(二 )高等师范院校美术系科应成立专门的基础

教育研究室
,

由一个专门的班子来制定教学研究计

划
。

这个教研室可以吸收定点实习学校的美术教师

参加
,

共同开展教学研究
。

甚至可以把课堂教学研究

直接放到中小学美术课中进行
。

通过听课
、

看课
、

评

课等一条龙的研究活动总结现场经验
,

并随时将有

用的信息反馈给全系的教师
,

以便他们能按中小学

\

美术课的课程改革需要来调整教学计划
。

(三 )组织高师美术系学生定时参加定点学校的

美术课外小组活动的指导工作
,

这样就使他们有机

会直接了解 当前中小学的美术课外活动开展中有那

些主要的组织形式
,

具体开展那些活动
,

从而培养他

们独立开展课外活动的组织能力
。

(四 )定期开展一些深层次研究工作
。

如学《中国

画的笔墨情趣 》课题时
,

不妨将同一课题放到高校和

中小学同期进行
,

组织高师一个班 ( 2 0人左右 )和 中

学一个课外活动小组 (如中国画小组2 0人左右 )的学

生先在中小学听指导教师讲课
,

然后再听高校同一

课题的内容
,

由此我们可以十分明确同一课题的内

容在不同层次的课堂中的不同要求和不同上法
,

有

助于我们弄清两者之间的内在联系
,

从而认识和发

现一些新的教学规律
,

对提高教学质量是有好处的
。

总之
,

在新课改背景下的高校美术教学改革
,

应

当走前人没有走过的路
,

应当在构建探究式的学习

方法和课堂教学的结构的改变上下功夫
,

更应当在

教学的观念上改变传统的思维模式
。

我们应当把创

新精神和创造能力的培养作为素质教育的重 中之

重
,

只有在破除旧的规范程式的基础建立新的艺术

教育规范
,

并使这种规范在社会的发展进程中产生

强烈的穿透力
,

我们进行的美术教学改革才真正具

有力度和深度
,

也才真正能够适应新形势下的课程

改革
。
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